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والنهضة الحسونوة 

 كبعد..  الطاىرين الطيبتُ كآلو نبيو على كالسلاـ كالصلاة لله الحمد

كؼ في النقد الأدبي الحديث ضركرة الانطلاؽ في دراسة الشعر من إضاءةو كافيةو لبعض ما ن الدعر م       
يتعلق بحياة الشاعر ك مرجعياتو الثقافية، كذلك لتحقيق قراءةو أكثر اقتًابان لشا تتضمنو النصوص من

عية الخاصة. دلالات ك خصائص جمالية، ستكوف في نهاية الأمر ملامح بذربة الشاعر كسمات رؤيتو الابدا
كتتضاعف أهمية ىذه الخطوة الدنهجية في القراءة النقدية حينما يكوف موضوع البحث في الشعر الحسيتٍ، 

لواقعة الطف في الشعر، كتنوع   لدا اكتسبو ىذا الشعر من أهمية بالغة تشكلت عبر تعدد طرائق التوظيف
وع تنقيبان عن خصوصية الرؤية كالتوظيف سبل استدعائها كاستثمارىا فيو، إذ اصبح البحث في ىذا الدوض

بعد أف بات استدعاء الواقعة في الشعر أمران شائعان كيكاد يكوف مهيمنان جماليان في التعامل مع التًاث 
 كالإفادة منو في الكتابة الابداعية لدل لستلف الشعراء.   

( من العلماء الشعراء ق ُُِْ - ُُٔٔالشيخ أحمد بن زين الدين الأحسائي الأكحد ) كيعد       
رثاءن أك استنطاقان لأبعاد نهضتو كالإفادة ؛الذين خصصوا قصائد طويلة في الإماـ الحستُ )عليو السلاـ(

 من دركسها، كبطريقة بذلت فيها ثقافتو بوصفو فقيهان كعالدان متبحران ، لم ييعهد مثلو في الدعرفة كالكلاـ
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تعبتَ كالفصاحة، فضلان عن نبلو كجلالتو كفضلو ، كاشتهاره بخلوص كالفقو كالعلم بالعربية، كبسيزه بحسن ال
كلو كقفات تأملية فريدة حوؿ ما كرد في الإماـ الحستُ )عليو  (ُ)المحبة لآؿ البيت )صلوات الله عليهم( 

الرسوؿ  حديثفي معتٌ  ، من ذلك قولوالسلاـ( من أحاديث نبوية تبتُ منزلتو كخصوصيتو من الإسلاـ 
صلى الله عليو كآلو كسلم( : ))حستُ متٍ ، كأنا من حستُ(( : ))الظاىر أف معتٌ )حستُ الأكرـ )

متٍ( ؛ أف الحستُ )عليو السلاـ( من لزمد )صلى الله عليو كآلو( كالضوء من الضوء، ككبدؿ الكل من 
كانوا من   الكل ، ككالولد من الأب، كىذا في أمر الوجود. كأما معتٌ )أنا من حستُ( ؛ فيحتمل أنهم لدا

نور كاحد ثم قسِّموا ، صدؽ أف كل كاحد من الآخر. كيحتمل أف يكوف كجود كل كاحد سببان لوجود 
الآخر، كمركبان منو، كمتوقفان عليو توقف معيَّة كتضايف، فتًكب كجوده العيتٍ؛ من كجوده، كمن كجود 

  (ِ)د؛ أنو من الآخر.((ماتوقف عليو، فيصدؽ على كل كاح

الدشفوعة بدودة كبتَة لآؿ النبي )صلى الله عليو النافذة رؤية الك  العميق، ىذا الفهمفي أف شك كلا        
الفضاء الداخلي للقصائد التي سيجسد ، كىو ما فيما ينظم من شعر ستتجلى آثارىا ،كآلو كسلم(

نتاج لفابة كموجهاتها، الكتا تشكل من أبرز بواعثلأنها ، سيكتبها حوؿ الإماـ الحستُ )عليو السلاـ(
بواسطة رؤية باطنية تتحوؿ إلى شيء ظاىرم ، ىو في جوىره ترل النظريات التعبتَية في النقد،كما الفتٍ 

. ، كيجسد أفكار الدبدع كإدراكو كعاطفتوالخلاؽ الذم يعمل بدكره بدافع من العاطفة الإبداعي الفعل 
في ضوء ذلك ك  لفكر الكاتب كمشاعره. صر الدكونةالعناكبذا يكوف الباعث الأكبر في الكتابة الإبداعية 

ويم النصوص بددل ملائمة كسائلها كأدكاتها كتقنيات بنائها للتعبتَ بصدؽ عن عواطف الكاتب يدكن تق
نستعتُ بو مقتًبان نقديان ناجعان يدكن أف يكوف  الإبداعيةىذا الفهم للعملية  لعل. ك  (ّ). كقدراتو العقلية

ما فيها من تفصيلات مؤلدة، كأبعاد فكرية تتعلق بأىداؼ النهضة ، بكل ملامح صورة الطففي قراءة 
     ، في شعر الشيخ الأكحد )قدس سره(.الحسينية كرسالتها

 والتفجع دلالات الدوت والحزن

 

بواقعو، إذ تكتسب الثيمة الشعرية أهمية مضاعفة في نصوص الشاعر كلما كانت شديدة الالتصاؽ       
 ر قصيدة الرثاءفو تمن ىنا  الشاعر كرؤيتو، بذلي ثقافةك  للامتزاج الوجداني اسبةن معالجتها شعريان من تصبح
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إدراؾ أف تكوف مقاربة النص في ضوء إلى ضركرة  ، بطريقة توجو القارئفضاءن رحبان لحضور ذات الشاعر
تجربة الد ابعأذات الدبدع مرتبطة بتضافرت في صناعتو كتشكيلو  الذمأبعاد التجربة التي يدثلها النص 

 .الاجتماعي كالآيديولوجي الفتٍ ك لخر الأ

في في قراءة دلالات الدوت كملازماتو من مشاعر الحزف كالتفجع في ضوء ذلك لا يدكن أف نقف      
قصائده  ، لا يدكن الفصل ما بتُد التجربة كإهماؿ الأبعاد الأخرلشعر الشيخ الأكحد عند بعد من ابعا

عامة كالشعر الحسيتٍ منو  ائد الرثاء التي يزخر بو التًاث الشعرم العربيالحسينية كالتًكة الكبرل من قص
ها التجارب الشعرية في لستلف ختٍ كيتضمن ذلك اشتًاطات ىذا الفن كما رسَّ على كجو الخصوص، 

؛ بالفكر كالقيم الإنسانية، كصلتو لذذا الفن بامتداداتو الاجتماعية، فضلان عن الارتباط الوثيق العصور
توجهات النصوص فيو الحسيتٍ لو أنساقو الخاصة الدتشكلة من طبيعتو كميزتو، بوصفو شعران تتنوع  فالشعر

 ل في ارتباط ىذا الشعريتمثَّ و في الوقت ذاتو، كالعامل الرئيس في ذلك بذمعي  مع الحفاظ على كحدةو 
الات الإنسانية نهضتو، كدركسها الفريدة في المج بشخصية الإماـ الحستُ )عليو السلاـ( كعمق فلسفةً 

 الدختلفة. 

 يدكن كصف مساره على كفق خط بياني شعر الشيخ الأكحد الرثاء الحسيتٍ في تتحرؾ قصيدةي       
كيشيع  الحدث التاريخي )كاقعة الطف( بكل تفصيلاتو، إذ يهيمن على أجواء القصيدة حضوري  ؛فقيبالأ

الدؤثر أف ب كيدفعنا ذلك إلى القوؿ، الله عليهم(ابت آؿ البيت )صلوات جوان حزينان لعظم الفاجعة التي أص
طغياف الشعور بالأسى في قصائد الشيخ بهذه الطريقة يتمثل في  ىذا التوظيف ختيارلاالأكثر فاعلية 

انتهاء كامتداد ىذا الحاؿ مع أىل بيتو بعد  ،كفيهاقبل الواقعة  مريركالحزف لدا عاشو الإماـ )ع( من كاقع 
مقتًنان بالحزف الأمر الذم جعل من زماف ىذه الأحداث )شهر لزرـ الحراـ(  ،اة السبيكابتداء مأس الواقعة

            (ْ) كلزركان لبواعثو . يقوؿ الشيخ في مطلع إحدل قصائده :

 ناـــــــــــكأن عاشور بالأحزان يعني      نعى النَّعِيُّ مصابَ الهاشمينا            

  بالحزن إذ صدح الناعي بو فينا    مُ       فقمتُ في الحال عن تمييز رزئه

  ناــــــــــــــــــــعن كل نائبة نابت تأسي   رزءٌ لو فجعةٌ طمت فكان بها           



 

 

٤ 

 

)نعى، النَّعًي،  ها بسهولةو ظرة سريعة يدكن تشخيصي ، كبنالأبياتالحزف على ىذا  طبق ألفاظي تي       
، ىي تلك التي ، كدلالتو كاحدة، نابت(فجعة، نائبة رزء )ثانية(، ، الناعي،الحزف، مصاب، الأحزاف، رزء

، كتكوف استجابة الشاعر  ستَة أىل البيت )عليهم السلاـ(تقتًف بالحدث الأكبر كالأكثر إيلامان في
. كمن ىنا تبدأ انثيالات سرد الرزايا إزاءه تهوف كلٌ ، يسمع نعي خطب فظيع فهو كعلى الفور سريعة

     :ىده الحدث ككصف مشا

 (ٓ) نصير لو                   بين الملاعين من بعد المحبينا لا فردٍ  لأنو رزءُ 

 )عليو السلاـ( كحيدان بلا صورة الإماـ الحستُتقتًف بفداحتو فالدصاب ليس سهلان كلا ىينان بل      
تُ المحبتُ( إلى )بتُ ، فتبدلت بو الحاؿ من )بخوتو كأبناء عمومتوأف كاف لزاطان بأصحابو كإناصر، بعد 

، اختارىا الشاعر لتكوف مفتتحان لسرد تفصيلات الحدث. الدلاعتُ( كحيدان، كىي صورة غاية في الألم
، فكانوا إلى حضرة الإماـ )عليو السلاـ( مناسبة لبياف موقفهم في الواقعة كيكوف ذكر )الأنصار المحبتُ(

      ستبشرين بالفداء : يقدموف أنفسهم الواحد تلو الآخر دفاعان عنو كىم م

 قد عانقوا من عطاه الخرّدَ العينا        حتى قضوا فإذا قد صار فعلهمُ   

 (ٔ)وحزنهم في حشاشات الموالينا      بين الصفاح وسمر الخط مصرعهم   

في  كمع ىذه التضحية تتبدؿ دلالة الدوت، من الفقد كمعتٌ الانقطاع إلى دلالة الوجود الأبدم كالوصاؿ 
للإماـ )عليو ، فالحزف من نصيب الدوالتُ كالمحبتُ جناف الخلد، فلم يكن ذلك مفجعان في ذاتو كحقيقتو

.  الحزف نصيبنا الذم لصدده مع كل ذكرل بسر لعاشوراء الطف :السلاـ( كأصحابو، ككأفٌ الشاعر يقوؿ
كملاقاة ضربات السيوؼ الفداء،  فمشهد تسابق الأصحاب علىالحسرة مبلغان كبتَان من الشاعر ،  كتبلغ

)عليو السلاـ( كحيدان بعد استشهادىم، تدفعو إلى أف يصرخ عاليان كالرماح بصدكرىم، كبقاء الإماـ 
     بأمنيتو كرغبتو : 

  ناــــــــــــــــومثل أمنيتي جهد المقلي      دىم    ياليتني مت فيهم دون سي



 

 

٥ 

 (ٕ)قين المجلين المصلينافي الساب      مت فيهم كي أعد غداً     ياليتني

الإماـ يدثل أمنية للانتقاؿ من الشعور بالدوت بدلالة الفقد التي أشرنا إليها فيما إف بستٍ الدوت ذكدان عن 
كىنا يدرؾ الشاعر التلازـ ما بتُ  ، كاللحاؽ بركب السابقتُ من الأصحاب.سبق إلى دلالة الوصل

كالزىد فيها،  اع، كالأختَ يتضمن دلالة التًؾ للحياةكصاؿ إلا بعد انقطحصوؿ الدلالتتُ للموت، فلا 
   .رغبة في الظفر بالحياة الحقيقية ، كقبل كل ذاؾ رغبة في النصرة للإماـ )عليو السلاـ(

من ذلك حتُ يبدأ بذكر الأصحاب،  كيكاد يتكرر ىذا الشعور في أكثر من قصيدة للشيخ الأكحد  
 قولو :

 كل فتى للحتف في الله تائقِ ب           غداة أناخت بالطفوف ركابو      

 (ٖ)ع العلايقِ ـــــــفما وصلوا إلا بقط      ليهنهم في وصلهم رحم أحمد        

، فلا للموت لأنها تدرؾ معناه الحقيقي، كالشاعر يستحضر كعي الأصحاب بهذه الحقيقةالنفوس تائقة 
يتعلق بولاية أىل رأ معتٌ تلمح لو ىذه الألفاظ كصل إلا بقطع، كلعل في نظرة متأملة أعمق يدكن أف نق

، كلذا ، كلا مودتهم مع مودة مبغضيهمالبيت )صلوات الله عليهم( فلا بذتمع صلتهم مع صلة أعدائهم
لفظتي )قطع العلايق(، فلا  آؿ النبي )صلى الله عليو كآلو كسلم(عن التبرم لشا عدا  تعبتَللاختار الشيخ 

صلوات الله ) يقة الوصاؿ كالمحبة كالولاية للآؿقفس عن كل ما يجرىا بعيدان حاع النيتم ذلك إلا بانتز 
  .عليهم(

توظيف الدشهد ذاتو، قاصدان منو التحوؿ بدلالة الدوت من معناه كفي قصيدة أخرل يعاكد الشيخ    
، غتَ أف بعد رؽ شوقان لنيلهامعتٌ الديدومة كالبقاء ، فهو أمنية يرددىا في كل مناسبة، كيتحالدألوؼ إلى 

من برقق ذلك أمران صعبان كلزالان، كلا يبقى غتَ الشعور بالأسى لكل ما كقع، سطوة الزمن التي جعلت 
 في كصف الأصحاب : كيتضاعف مع ادراؾ أف الأمنية بعيدة عن التحقق . يقوؿ الشاعر

  ومانيا لذاك عنهم رضى دعاىم           عليهم ليرضى مناياىم مناىم

 (ٗ) ادياــــــف والمال بالروح لو وكنت           حضرتو استغاث الم فياليتني



 

 

٦ 

النداء ككأننا نقرأ لشاعر عاصر الإماـ الحستُ )عليو  تلبيةالقارئ عظم الشعور بالحسرة لفوت  ستشعري
، غتَ أف الواقع خلاؼ ذلك، فلا مانع من اللحاؽ بركب ما عن التلبية السلاـ( كسمع بالواقعة كحاؿ أمره 

ية يستعملها . كتتجسد ىذه اللوعة بلفظة قاسصار إلا الزمن الذم فرؽ بتُ الشاعر ك برقق أمنيتولأنا
صحابو الذين يجمعو بهم ى تلبية استغاثة الإماـ كمشاركة أنصيبو من عدـ الاستطاعة عل الشيخ معبران عن

   يقوؿ :غاية الدتٌ لأنها بتُ يدم الحستُ )عليو السلاـ(، أف الدنية 

 (َُ) المراثيا وأنشي فيهم البكا أديم            أنني غير حطني يحظ ولكن

، لا خيار للشيخ أمامو إلا أف يستطيل حزنو كتفجعو كبكاؤه على ألدان كبتَان ىنا برمل لفظة )حطَّتٍ( 
في أكثر من يتكرر سالذم  الحزف ، معبران عن بشعره  كيبكيهم ، كأف يبقى يندبهمالإماـ )عليو السلاـ(

، تتضخم صورتو ككقعو في نفسو، عاكسان الألم الذم يعايشو كلا ة ، ككلما عاكد الشاعر كصفوقصيد
 يفارقو. من ذلك نقرأ قولو :

 إلا الأعاصير تحنيطاً وتكفينا                 أبكيو ملقى ثلاثاً لا يجهزه    

 نا ضبع وسبع أو الأطيار تبكي              وليس زواره إلا الفراعل أو      

 لا يفترون فهم شعث ينوحونا            وحول مصرعو غبرٌ ملائكةٌ        

 صوارخاً حاسرات بين سابينا             أبكيو أم لليتامى أم لنسوتو؟!   

 (ُُ)فجزاء ذلك في الأحزان يكفينا        ألا ابك كلهمُ أو فابك بعضهمُ      

بسثل ثيمة مهيمنة في قصائد  قلنا أنها ت، كلا نبالغ إذا ماىيمنة الجزع كاضحة في ىذه الأبياإف      
، كيتجسد ذلك في كبؤرة مولدة لكل الدشاعر الأخرل التي يعيشها في بذربتو الشعورية ،الشيخ الرثائية

، ، فابكً أبكيو، تبكينا، ينوحوف، أبكيو )ثانية(، صوارخان، إبكً تكرار ألفاظ الحزف كالبكاء كالعويل : )
. كدلالة ذلك ملازمات الدوت في الألفاظ )بذهيز ،برنيط ،تكفتُ ، يتامى ..(ضلان عن ( فالأحزاف

، إذ الكبرل أف الشاعر اختار لو فضاء كاسعان من الحزف، كتفجعان لا ينقطع ؛ فمصيبتو فادحة كمضاعفة
عليهم نسائو كعيالو من ظلم كما جرل  )عليو السلاـ( كما كقع على يبكي لدا جرل على الإماـ الحستُ



 

 

۷ 

كىنا يكتفي الشيخ بتسجيل ما جرل على الإماـ )عليو السلاـ( كيجد فيو   . من سبي كتعذيب كبذريح
السبب في اعتماد الشاعر التصوير الدباشر فيما يكتب في ، كىو أمر يراه النقد الأدبي طبيعيان؛ فكفاية 

أك قيمة إنسانية لزورية في الحياة موضوع ما ، ىو عاطفتو القوية بذاه ما يريد تصويره، اك أف فكرة كبتَة 
قد ىيمنت على تفكتَه، كاستحوذت على اىتمامو بطريقة لا تتًؾ لو لرالان للتأمل كالتفنن بصياغة صور 
فنية تعتمد المجاز كتقنيات التصوير البليغة ، كفي الوقت ذاتو لا يعتٍ ىذا الأمر خلو التصوير الدباشر من 

ية ما في النص ، فذلك ما سيناط فعلو بقوة العاطفة الكبتَة  أك القيمة جمالية ما ، أك أنو لا يحقق شعر 
من جانب  –، كىو ( ُِ)الإنسانية الدعبر عنها ، فهي من ستتكفل بالنهوض بشعرية التصوير كبلاغتو

 أمر مرىوف بدوىبة الشاعر كإمكانياتو في الكتابة كالتصوير . -آخر 

، حينما يصور اشتًاؾ الكائنات جميعا كحد )قده( عزاءه كسلواهالشيخ الأكفي صورة أكثر حزنان ، يجد    
       ، إذ يقوؿ :ذا العزاء الدستديم كالبكاء الدرفي ى

 ولـــــــــخوفاً ونوح وحوش البر موص     والأرض ترجف والحوت العظيم صمى   

 والبدر منخسف واللطف محظول           والسبع تبكي دما والشمس كاسفة 

 على الهدى وبدا بين الورى الدول          شق الردا من فقده كمداً      والدىر

 لُ ـــــــــــــــيبكي عليو نجوم الليل والكي      والشمس طالعة ليست بكاسفة        

 لــــــــــــــــــــتبدي النعي وميكال وجبري             كذلك المنظر الأعلى وحاملُو   

 زولـــــــــــــــــفإن قلبي عن السلوان مع             عي كبدي  ياحسرتي لمصابي قط

 (ُّ)ول ـــــــــــدما بدمعي فيجري وىو ممق           يازفرتي صعدي نفسي إلى مقلي   

، إنما ىي بذلو من كونية الحزف ىنا، ليست ضربان من الخياؿ أك ىي من مبالغة التصوير الشعرم    
الأكحد، فهو يوظف دلالات النصوص الشريفة الواردة عن الدعصومتُ في كصف بذليات ثقافة الشيخ 

كلذا يجد الشيخ نفسو معزكلان بكاء السماكات كالأرض كسكانهما على مصيبة الحستُ )عليو السلاـ(، 
فالحسرة كالكبد الحرل الدقطعة حزنان ككمدا، كالزفرة عن التسلي كنسياف ىوؿ ما جرل في يوـ عاشوراء، 
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صورة بسثل ، بل بذده يستغيث بحسرتي أف توغل في حشاه، في اعدة كالدمع الجارم، زاده اليوميالدتص
أقصى ما يصل إليو الحزف كالأسى، كلعل في نظرة سريعة لحياة الشيخ ما يكفي لتلمس أبعاد ىذا الحزف 

كل كبتَ ، فضلان يجسد مابردثنا عنو في البداية من ترابط أبعاد التجربة بش ، كىو مافي حياتو الشخصية
، كعمقها الفلسفي في عن امتداد ىذا التًابط إلى ما يدثل ثقافة الحزف على الإماـ الحستُ )عليو السلاـ( 

 فكر أىل البيت )عليهم السلاـ( كفي رؤية الشيخ الأكحد كثقافتو.
 

 جمالوة التشكول بالتراث

إرث شعرم ضخم كىائل كمان  من فهي تنطلق ،مرجعيات قصيدة الرثاء الحديثة لا شك في كفرة     
الأمر الذم يجعل من حضور أصداء كاضحة حينان كخفية حينان آخر فيها أمران متوقعان كطبيعيان ، كنوعان 
حوؿ كجوه فاجعة مقتل  بسحور موضوع الرثاء الحسيتٍ، فلا بزلو قصيدة ما من ذلك، فضلان عن أف جدان 

جعل  اريخ ىذا الرثاء الطويل في عصوره الدتعاقبة الدختلفة،كتفاصيلها عبر ت الإماـ الحستُ )عليو السلاـ(
 صعبان كنادران .من مسألة التجديد في التوظيف كالتناكؿ أمران 

من ىنا يدكن أف نقرأ صلة قصيدة الرثاء الحسيتٍ لدل الشيخ الأكحد بعتُ لستلفة، ترل فيها صوتان      
في ىذا المجاؿ، كلا شك في أف ستضفر علائق جمالية معها، كتبقى ينضم إلى أصوات الرثاء الدتعاقبة 

مسألة برقق خصوصية التناكؿ مرىونة بكيفية التوظيف لأصداء من ىذا التًاث، كنمط التضافر الجمالي 
لقد سبق أف قلنا بانتماء شعر الشيخ الأكحد إلى الددرسة التقليدية في  .شيخ في قصائدهالذم يحققو ال
نضيف جديدان إف قلنا  يدنحو قوة كثباتان، إذ لايضعف ىذا الشعر بقدر ما  ، ك ىو أمر لاالشعر العربي

أف الانتماء للقصيدة العربية التقليدية انتماء لفن حافظ على ثباتو كميزتو كخصوصيتو على الرغم من 
  شكاؿ الشعرية الدختلفة في العصر الحديث.ظهور الأ

صلات الفنية ما بتُ عرم أمره تناكلو النقد الحديث في معاينتو للإف تداخل أصداء لستلفة في النص الش
ينظر  م في ضوئوذال الشعرية الدختلفة برت ما اصطلح عليو بػ )التناص أك تداخل النصوص( التجارب

ك بهذا الدعتٌ تكوف القصيدة  (ُْ)وحة فسيفسائية من الاقتباسات كالتضمينات(( ))ل إلى النص على أنو
أك  ،، يعمد الشاعر إلى توظيفها بطريقة قصدية لستلفةاخل فيو أصداء من نصوص تراثية مثلا فضاء تتد
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، كتكوف لذلك آثار جمالية علق في ذاكرتو لشا قراه كتأثر بو  برضر عن طريق اللاكعي من لرموع ماأف 
 كدلالية على نصو.

لظاىر أك الصريح، تندرج أغلب تناصات الشيخ الأكحد في قصائده ضمن ما يسمى بالتناص ا     
، كتنتمي ( ُٓ)كيقصد بو كجود نص أك لرموعة نصوص متداخلة في نص الدبدع، بفعل قصدم كاضح

ىذه النصوص الدستدعاة إلى الدوركث الثقافي الجمعي، كالنصوص الدينية الدختلفة ك الأحداث التاريخية 
ذا النمط من التناص سهل الدختلفة، أك الدوركث الأدبي بكل أنواعو كأجناسو الدتعددة، كيعد ى

الاكتشاؼ من قبل القارئ، إذ أف أجزاءن من ىذه النصوص تتجلى بشكل ملحوظو ككاضحو في النص 
 الجديد، كلا يصعب التنبو لدرجعها الأصل.  

 التناص مع القرآن الكريم -

النص القرآني  من أبرز ما يدكن أف نراه متجليان في قصائد الرثاء الحسيتٍ للشيخ الأكحد ، توظيف      
 لساطبان بتٍ أمية:، بطرائق لستلفة، من ذلك قولو الكريم فيها

 أنتم كقصران مشيدان فيو تنزيلي            لن تبلغوا أمدان ىم بالغوه كما  

 (ُٔ) زاؾ كلم تدنهم قط الأباطيلي           كالقوـ من طىهيركا ذاتان كعرضهمي  

من ، كيقع ىذاف البيتاف ض ْٓالحج ، الآية :عطلة كقصر مشيد(( ر م))كبئكىنا توظيف للآية الكريدة :      
، ككاضح فيها أف الشيخ بصدد عقد مقارنة بتُ آؿ البيت )عليهم موضوعة جزئية في قصيدة الرثاء

السلاـ( كبتُ بتٍ أمية، كلذا بذده يعضد حجتو باستعماؿ الألفاظ القرآنية كتوظيف دلالات الآية 
، كما في ف جزءان من الآية كترؾ الآخر للقارئ يستحضره ، لإبساـ الدلالة كتفريعها، فنرل أنو كظالكريدة

 أىىٍلى  الرِّجٍسى  عىنكيمي  ليًيذٍىًبى  اللَّوي  ييريًدي  إًنمَّىا البيت الآخر الذم يلمح إلى قولو تعالى في آية التطهتَ:))
كيتحقق الحجاج بالدليل القرآني، فضلان عن قوة التوظيف  ، ّّسورة الأحزاب، الآية: ((تىطٍهًتَنا كىييطىهِّرىكيمٍ  الٍبػىيٍتً 

خزكنو القرآئي، يثرم الدعتٌ يعطل تفاعل الدتلقي، بل جاء برريضيان لدللنص القرآني، إذ لم يكن تقريريان 
 الذم تريده الأبيات كتقويو.

 سلاـ(:ار الإماـ الحستُ )عليو الكمن نماذج ىذا التوظيف أيضان، قوؿ الشيخ في كصف أنص    
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 دِ ـــــللفنا وىو لهم كالشه جاءىم في نفر قادىم                  

 دــأسداً أكرم بهم من أس   شهدا يقدمهم شاىدىم              

 (ُٕ)ىانوا في حربهم عن شد   وأشداء على الكفار ما                

نصار النبي )صلى الله عليو كآلو من الواضح توظيف البيت الثالث للآية القرآنية التي تصف أ        
اءي  مىعىوي  كىالَّذًينى   اللَّوً  رَّسيوؿي  )لز ىمَّده : )كسلم( نػىهيمٍ  ريحمىىاءي  الٍكيفَّارً  عىلىى أىشًدَّ  ، كجاءت ِٗالفتح ، الآية :  )) بػىيػٍ

ص" كأصحابو الطرفتُ )أنصار النبي "، لتحقيق دلالة الدماثلة ما بتُ ىذه الإشارة التقريرية للنص القرآني 
، على لضو يدكن أف يحرض القارئ على استدعاء السياؽ الخلٌص، كأنصار الإماـ الحستُ "ع" كأصحابو(

التاريخي لكل طرؼ من الأنصار ، كارتباط ذلك بالدعارؾ التي خاضها النبي )صلى الله عليو كآلو كسلم( 
ثلة ذلك كامتداد دلالاتو في معركة الطف، دفاعان عن الإسلاـ كتثبيتان لدعائمو في ستٍ الدعوة الأكلى، كلشا

كأىل بيتو في مواجهة الالضراؼ الأموم عن الدين، إذ يقود الإماـ الحستُ )عليو السلاـ( أصحابو 
 خصوصية نسبية لكل منهما. فالدعركة يتشابو فيها السياقاف مع 

لأصحاب الإماـ،  ىذا التوظيف قد كسع من دلالات الدشهد الذم يصوره الشيخلاشك في أف        
بزفى فيو أنفاس الشيخ كأمنيتو المحورية في كالدواجهة التاريخية التي مثلتها نهضتو )عليو السلاـ( ، في جو لا 

كتكاد تندرج بقة النماذج الشعرية التي كظف فيها   أف يكوف جزءان من ىذا الدشهد، كفردان من الأنصار.
كتؤدم دلالات لشاثلو ككظائف تتجلى في تقوية الدعتٌ،  ط،من القرآف الكريم مع ىذا النم الشيخ نصوصان 

لجمع السياقتُ في إطار كاحد فضاؤه استدعاء كاقعة كتقريب سياؽ الشعر من سياؽ الآيات الكريدة، 
 . الطف كما جرل على الإماـ الحستُ )ع( فيها

  التناص مع الشعر القديم -

تَ بلغة الشعر العربي القديم ، كىو أمر يكاد يكوف لغة الشعر لدل الشيخ الأكحد بشكل كب تأثرت      
مشتًكان مع شعراء جيلو كالأجياؿ التالية على لضو يشخصو أحد الباحثتُ بأف أثر ىذا الشعر يعزل إلى 
الطريقة التي تأثر بها شعراء الشيعة الأكائل من قبل ، على الرغم من انتمائهم لعصور أدبية لستلفة، كيدكن 

ذا التأثر إلى جذكر تاريخية عميقة ، إلى أمثاؿ السيد الحمتَم كدعبل الخزاعي كغتَهما ، أف نرل امتداد ى
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إذ بقي ىذا النغم التقليدم لزتفظان بطابعو الخاص كإيقاعو لدل عدد غتَ قليل من شعراء العراؽ في 
توظيف ، كمن الطبيعي أف تتنوع طريقة  (ُٖ).كاظمية ككربلاء حتى العصر الحديثالنجف كالحلة كال

نتاج ))ىو  إنمايدكن أف نسميو "جمالية التعبتَ"  ث الشعرم في قصائد الشيخ الأكحد، ذلك أف ماالتًا
يرجع فيها  –إف جاز التعبتَ  –ثقافة الشاعر كما اكتسبو من معارؼ كبذارب كىي مرحلة "صناعية" 

لفاظ كالتًاكيب التي يراىا الشاعر إلى ثقافتو كذكقو الذم شكلتو لشارستو كخبرتو ليبدأ في اختيار الأ
  (ُٗ)مناسبة كقادرة على نقل إحساساتو كمشاعره إلى الآخرين((

 ، قولو : يدكن أف نقرأه بوضوحك لعل من أبرز نماذج التناص مع الشعر القديم في قصائد الشيخ الرثائية    

 فاطم لو خلتو حتُ ىول             في الثرل ملقى عفتَ الخد

 مأن             رامق الأىل مديمى الدػػػػػػػػػػػػػدِّ ناشف القلب تلظى ظ

 (َِ)فبعلم منك ما قد فعلوا              فعليهم سيدم أستػىعٍدم 

 فمن الجلي تناص ىذه الأبيات مع تائية الشاعر دعبل بن علي الخزاعي )ت ( كبالتحديد قولو فيها:     

  فرات بشط اعطشان مات كقد          لردلا الحستُ خلت لو فاطمأ

 الوجنات في العتُ دمع كأجريت           عنده فاطم الخد للطمت إذا

 (ُِ)لاتػػػػػػػػػػػػػػػف بأرض سماكات لصوـ         كاندبي الختَ ابنة يا قومي أفاطم

فعلى الرغم من اختلاؼ القصيدتتُ بالوزف كالقافية إلا أنهما تتماثلاف في الدوضوعة كطريقة الندب،       
، ىي ذاتها بطريقة حزينة كشجيةة فاطمة الزىراء)عليها السلاـ( لصورة التي يرسمها الشيخ لساطبان الصديقفا

، كإبراز لعلاقة مع ا السلاـ(، كفي ذلك استحضار قصدمالتي خاطب بها دعبل الخزاعي الزىراء )عليه
ذلك في استًساؿ  . كيتأكدككاسعان على مستول التلقي بكل أنماطو نص شعرم حقق حضوران كبتَان 

ذبح الإماـ عطشانان كسبي نساءه كأىل بيتو، كغتَ خاؼ أف التماثل الشيخ بذكر التفاصيل الدؤلدة لدشهد 
مابتُ التجربتتُ الانفعاليتتُ للشاعرين ىو ما جعل التضافر في التحقق النصي بهذه الكيفية، كىو ما 

 يثرم جمالية التناص الإبداعي من جانب آخر.



 

 

۱۲ 

أسلوب  باعتماد ما يدكن تسميتو بػ )الحديث عن الشخصية( في القصيدة إلى يخ ىنالشيلجأ ا     
ييبقي شخصية الإماـ الحستُ )عليو السلاـ( في حدكدىا التاريخية كما ىي، كيكوف  أنوغتَ ،  (ِِ)القص 

ات في الحديث عنها فرصة لإبراز الدشاعر بذاىها كالتفاعل معها من خلاؿ لغة لرازية برضر فيها ذ
 الشاعر  ، كىو قريب لشا فعلو دعبل في قصيدتو حينما كصف بعض مشاىد الواقعة. 

 ة منو قوؿ الشيخ :للتًاث الشعرم كالإفادالأخرل من أمثلة التوظيف 

 أىيم ببلواكم أىيم بحبكم                 ودمعي على الحالين من شغفي غمرُ 

 ــــــرُ ــــــــانتفض العصفور بللو القطوإني لتعروني لذكراك ىزةٌ                  كما 

 (ِّ) ـرُ ــــــــــــــــــيفر لكم قلبي وإن صد ناظري            وإن كنت مختاراً فإني مضط

الرائية الشهتَة، على الرغم من أف موضوعها في الغزؿ  أبي صخر الذذلي كىنا يتناص الشاعر مع قصيدة
 :، التي يقوؿ فيها كالتشبيب

  الخضر الورؽ أطرافها في كينبت                  لدستها ما إذا تندل يدم تكاد

 (ِْ) القطر بللو العصفور انتفض كما                        ةىز  لذكراؾ لتعركني كإني

إف لشا لا شك فيو )) أف الأديب كلما كاتتو عوامل التًكيز، كعمق الدعاناة، انبثقت العاطفة بقوة       
ة الشعور، كيكاد يكوف صاحبها في حالة غيبوبة كاستغراؽ تاـ، لأنو يعاني عملية خلق، دفاقو من بؤر 

تسيطر على مشاعره كحواسو، كذلك قد يستمر لفتًة ما ثم لا تلبث ىذه الدوجة أك الدفقة أف تنجاب، 
شق ىو الع الفضاءينالدشتًؾ ما بتُ كمن ىنا نرل أف  (ِٓ)كتتبعها موجة أك دفقة أخرل أقل منها ((

فمحبة الشيخ الأكحد كعشقو لآؿ البيت )صلوات الله عليهم( فاؽ حد التصبر كالاحتماؿ، كلم كالولو، 
يجد بدا في تقريب كصف ىذا الوجد من توظيف نص شهتَ في باب العشق ، ليفيد منو في تقريب ما 

الذكات الدطهرة لآؿ كبتَة إلى إمكاف التجسيد كالتصوير، فالولو جعلو مضطران للتعلق ب  يشعر بو من مودة
ك تعطل اختياره ، كفي ذلك بساثل مع اجواء نص أبي صخر الذم سلبو العشق البيت )عليهم السلاـ( 

  الإرادة كالاختيار.
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 الخاتمة 

 

 يدكن في نهاية ىذه القراءة السريعة الدتواضعة أف نشخص أىم نتيجتتُ توصل إليهما البحث كهما :

 

الحسينية على تسجيل أحداث كاقعة الطف عبر تصوير دقيق تابع  حرص الشيخ الأكحد في قصائده -ُ
فيو تسلسل الأحداث، معتمدان بنية نصية متًابطة على لضو ما عرفت بو بعض نماذج الشعر العربي 
الكلاسيكي من ارتكاز على نبرة خطابية عالية، كاحتفاء بتجويد اللغة كالوحدة الدوسيقية التي تضبط 

 صران بنائيان ىامان يتجاكز الشكل الخارجي ليسهم في صناعة الدلالة كإثرائها. إيقاع النص كتبرزه عن

 

برزت بشكل كاضح ثقافة الشاعر في قصائده؛ إذ أفاد منها في لغتو كصوره، مؤكدان حقيقة انعكاس  -ِ
ات مقركء الكاتب فيما يكتب، إذ يؤثر الخزين الثقافي على اختياراتو كأسلوبو كطريقة ملامستو للموضوع

الإنسانية الدختلفة كالتفاعل معها، كاتسع برقق ذلك في قصائد الشيخ الأكحد ؛ فكانت طبيعة شخصيتو 
بارزة ككاضحة في نصوصو بوصفو عالدان كفقيها كمواليان لآؿ البيت )صلوات الله عليهم( حدَّ العشق كالفناء 

وص بطريقة بذمع بتُ الرصد فيهم، كىو ما بذسد في تكرار تسجيل الواقعة كتصويرىا في أغلب النص
 التوثيقي، كالتفاعل العاطفي مع بعض التفاصيل الدؤلدة في الواقعة.      

 

 كالحمد لله أكلان كآخران كصلى الله على نبيو كآلو كسلم.

    

 

 



 

 

۱٤ 

 ................................................................................ الهوامش

 ٖٗ – ٖٖ: ُج:  ىػ َُّٔ إيراف، ، ط. د ، الخوانسارم باقر لزمد الشيخ: الجنات ركضات:  ينظر (ُ)

 أحمد الأكحد الشيخ: كتبو ما لبعض جمع الأحسائي، الشيخ مدرسة في الحسينية الأسرار حوؿ رؤل (ِ)
 كإعداد جمع(: السلاـ عليو) الحستُ الله عبد أبي الإماـ عن الرشتي كاظم الألرد السيد الأحسائي،

 ِٓ: ََُِ ، ُط ، لبناف - بتَكت السلماف، ناصر راضي: قكبرقي

  ع ، الأقلاـ لرلة ، عزيز يوسف يوئيل: تر ، ابرامز.ق.ـ:  النقد لنظريات الأساسية الابذاىات:  ينظر (ّ)
ّ،  :ُٕٗ 

ديواف الشيخ الأكحد الأحسائي )قدس سره(: برقيق كتعليق : راضي ناصر السلماف ، تقديم د. أسعد  (ْ)
 ُْْ – ُّْ: ََِّ،  ُلبناف ، ط –فكر الأكحد كمؤسسة البلاغ، بتَكت علي ، مؤسسة 

 ُْٔنفسو :  (ٓ)

 ُْٗنفسو :  (ٔ)

 ُّٓنفسو :  (ٕ)

 ُِّنفسو :  (ٖ)

 ّّٔنفسو :  (ٗ)

 ّٔٔنفسو :  (َُ)

 َُٔ – ُٖٓنفسو :  (ُُ)

ينظر : كىج العنقاء، دراسة فنية في شعر خليل حاكم: ثامر خلف السوداني، دار الشؤكف الثقافية العامة  (ُِ)
 ٕٕ: ََُِ، ُبغداد، ط –

 َّٗ – َّٖديواف الشيخ الأكحد الأحسائي )قدس سره(: :  (ُّ)

 ٕٗ: ُُٗٗ ،ُط ، البيضاء الدار – للنشر توبقاؿ دار ، زاىي فؤاد: تر ، كرستيفا جوليا:  النص علم (ُْ)

ـ: ُٗٗٗ. دمشق - العرب الكتاب ابراد منشورات العاني، مسلم شجاع كالنقد: الأدب في قراءات (ُٓ)
ٗٔ 

 ُِٕ (:سره قدس) الأحسائي الأكحد الشيخ ديواف  (ُٔ)



 

 

۱٥ 

 ُُٖنفسو :  (ُٕ)

، ِبتَكت، ط –ينظر : لغة الشعر بتُ جيلتُ: ابراىيم السامرائي، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر  (ُٖ)
َُٖٗ  :ِٕ – َّ 

 دار نيشاف، خضتَ الذادم عبد. د: الذجرم السابع القرف نهاية حتى العربي الشعر في الفتٍ الصدؽ (ُٗ)
 ِّْ:  ََِٕ ،ُط ، بغداد – العامة الثقافية الشؤكف

 ُْٖ (:سره قدس) الأحسائي الأكحد الشيخ ديواف (َِ)

 ُِٕٗ، اللبناني الكتاب دار، بتَكت. ِط. الدجيلي عبدالصاحب. تح. الخزاعي علي بن دعبل ديواف (ُِ)
 :ُّٔ 

 – العربي الفكر دار زايد، عشرم علي. د: الدعاصر العربي الشعر في التًاثية الشخصيات استدعاء: ينظر (ِِ)
   ُِٓ:  ُٕٗٗ اىرة،الق

 َِْ (:سره قدس) الأحسائي الأكحد الشيخ ديواف (ِّ)

/ الأردف - البشتَ دار ، النتشة لزمد داكد اسماعيل. د:  العربي الأدب لزيط في كأثرىا الذذليتُ أشعار (ِْ)
 ّٕ/  ِ:  ََُِ ،ُط ، بتَكت – الرسالة مؤسسة

 ِّ: ُٖٕٗالقاىرة ،  –بة الخالصي النقد التطبيقي كالدوازنات : د. لزمد الصادؽ العفيفي ، مكت (ِٓ)

 

 

 

 

 

 

 



 

 

۱٦ 

 ................................................................ مصادر البحث

 أولًا : الكتب

 العربي الفكر دار زايد، عشرم علي. د: الدعاصر العربي الشعر في التًاثية الشخصيات استدعاء (ُ)
  ُٕٗٗ القاىرة، –

 - البشتَ دار ، النتشة لزمد داكد اسماعيل. د:  العربي الأدب لزيط في كأثرىا الذذليتُ أشعار (ِ)
  ََُِ ،ُط ، بتَكت – الرسالة مؤسسة/ الأردف

. د تقديم ، السلماف ناصر راضي:  كتعليق برقيق(: سره قدس) الأحسائي الأكحد الشيخ ديواف (ّ)
 ََِّ ، ُط ، لبناف – بتَكت البلاغ، كمؤسسة الأكحد فكر مؤسسة ، علي أسعد

، اللبناني الكتاب دار، بتَكت. ِط. الدجيلي عبدالصاحب. تح. الخزاعي علي بن دعبل ديواف (ْ)
ُِٕٗ  

  ىػ َُّٔ إيراف، ، ط. د ، الخوانسارم باقر لزمد الشيخ: الجنات ركضات (ٓ)

 الأكحد الشيخ: كتبو ما لبعض جمع الأحسائي، الشيخ مدرسة في الحسينية الأسرار حوؿ رؤل (ٔ)
 عليو) الحستُ الله عبد أبي الإماـ عن الرشتي كاظم الألرد يدالس الأحسائي، أحمد

 ََُِ ، ُط ، لبناف - بتَكت السلماف، ناصر راضي: كبرقيق كإعداد جمع(: السلاـ

 نيشاف، خضتَ الذادم عبد. د: الذجرم السابع القرف نهاية حتى العربي الشعر في الفتٍ الصدؽ (ٕ)
  ََِٕ ،ُط ، بغداد – العامة الثقافية الشؤكف دار

 ،ُط ، البيضاء الدار – للنشر توبقاؿ دار ، زاىي فؤاد: تر ، كرستيفا جوليا:  النص علم (ٖ)
ُُٗٗ 

. دمشق - العرب الكتاب ابراد منشورات العاني، مسلم شجاع: كالنقد الأدب في قراءات (ٗ)
 ـُٗٗٗ

 ،بتَكت – كالنشر للدراسات العربية الدؤسسة السامرائي، ابراىيم: جيلتُ بتُ الشعر لغة (َُ)
  َُٖٗ ،ِط



 

 

۱۷ 

 ، القاىرة – الخالصي مكتبة ، العفيفي الصادؽ لزمد. د:  كالدوازنات التطبيقي النقد (ُُ)
ُٕٖٗ 

 الثقافية الشؤكف دار السوداني، خلف ثامر: حاكم خليل شعر في فنية دراسة العنقاء، كىج (ُِ)
 ََُِ ،ُط بغداد، – العامة

 ثانياً : المقالات

، ّ  ع ، الأقلاـ لرلة ، عزيز يوسف يوئيل: تر ، ابرامز.ق.ـ:  النقد لنظريات الأساسية الابذاىات
ُٕٗٗ 
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